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1| El teatro:

una maquinota que
tienesqueirprobando

\}
Q Para este nimero de Pregones de Ciencia quisimos escuchar una voz expertay
\ de larga trayectoria en un arte milenario, el teatro. Mario Espinosa Ricalde, es
\ el director artistico de la Organizacién Teatral de la Universidad Veracruzana
(Orteuv). Nos recibié en el icdnico recinto donde se presentan obras, se

imparten talleres, se relinen actores, piblico, dramaturgos, creadoras, desde

@ 1979. Aqui conversamos sobre qué es el teatro, Estridentdpolisy la inteligencia
‘ \ artificial, donde el hilo conductor es la experiencia del maestro Mario Espinosa.
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Editoras: Mario, ;qué estudiaste? ;Coémo te acercaste
al teatro?

Mario: Ah... mivida es complicada. Yo soy de familia
de musicos, estudié musica hasta la prepa, peroen la
universidad primero estudié economia. Y ya estando
en la universidad, estudiando economia, estaba en
el taller de teatro y después de terminar economia
y trabajar un poco de economia, me meti al teatroy
estudié teatro.

Entonces, soy director
de teatro porunladoy
economista por otro.

Editoras: ;Enalglin momento se cruzan esas dos cosas?
¢Laeconomia para qué tesirve en el teatro?

Mario: Pues todo tiene que ver con la economia, todo
cuesta. Y lo que no cuesta es que alguien lo esta sub-
sidiando, asique... Yo creo que me hasido (til, porque
he sido directorde escena, pero también he sido gestor
de muchos proyectos. Fui coordinador de teatro, dirigi
los teatros del IMSS en alglin momento, dirigi el Fondo
Nacional para la Cultura de las Artes, todo el sistema
de apoyos a creadores, no solo teatreros, sino de to-
dos. Y también fui director del Centro Universitario de
Teatro de la UNAM durante un tiempo; entonces, si,
todo sejunta.

Editoras: Bueno, segiin tenemos entendido, tiene us-
ted muchas puestas en escena. ;Cudl es su favorita?
Mario: Pues tengo varias, tengo varias favoritas. De-
pende de qué épocay depende de... Tengo mis favori-
tas, tengo las que no me gustany las que si; al final hay
del todo. De principio es De la maiiana a la medianoche,
es un texto de un autor aleman, Georg Kaiser; es una
obra expresionista alemana; tiene tantos personajes,
que terminamos haciéndolo con una masica de cama-
ra, con un piano, cuatro actores. Eso me gusta, es una
de las primeras.

Y luego del principio, también hice Palinuroen la es-
calera de Fernando del Paso, |a hice dos veces. Una vez
en los cincuenta anos del 68 y otra en los veinticinco
anosdel 68. Luego, he hecho cosas relacionadas con la
ciencia. Hice una obra que se llama Copenhague, el en-
torno es la fisica cuantica, perode lo que se hablaes del
proyecto occidental y el aleman de la bomba atémica.
Entre los personajes eran Werner Heisenberg y Niels
Bohr. Una obra que tuvo mas de un ano de temporada.
Le fue muy bien. Y luego, otra, se [lama Arte.

También he hecho 6pera. He diri-
gido dperas mexicanas, Operas tra-
dicionales, clasicas, italianas, fran-
cesas. Yo queria que me tocara una
alemana, pero no me ha tocado.

Luego, recientemente he estado trabajando en una
técnica que se llama verbatim, que es sobre una técnica
de teatro documental donde tt grabas a los entrevista-
dos, con la autorizacién de ellos, por supuesto, o tomas
materiales que son de dominio publico; haces un pro-
ceso de escritura que es como de edicion, y luego los
actoresy las actrices, a través de audifonos, pequefios
o muy presentes, hacen como si fueran médiums. Los
proyectos [que hice] son sobre los enfermos de lepra
en Ecuadory Colombia. No son los Ginicos lugares, pero
son donde todavia habia vestigios, habia personas que
habian sobrevivido al tratamiento que se hacia antes,
que era practicamente un campo de concentracién, y
eran aislados, y eran visibilizados, entonces todos sus
testimonios. Ya muchos de ellos murieron, pero hice
algo con eso. Durante la pandemia, que ademas habia
una relacion del encierro de entonces con el encierro
que leimponian a los enfermos de lepra.

Y hice otra aqui, en Xalapa, sobre racismo.

Era mas bien de debate, no era
tanto una obra de teatro sino una
serie de testimonios para debatir
laidea, de darnos cuenta de qué
tan racistas o no tan racistas
Somos.




Le preguntamos a Mario Espinosa sobre el disefio
de La Caja, el teatro donde realizamos la entrevis-
ta, pero también de “caja”, el concepto de diseno del
nuevo recinto de la Orteuyv, inaugurado a finales de
noviembre de 2024.

Editoras: Cuando se habla de experiencia comiin en el
teatro, llama la atencién precisamente “la caja” como
espacio arquitectdnico. Y pensamos en el nuevo teatro,
Estrident6polis, esa experiencia comin, en el senti-
do de que todos estan muy cerca del escenario, todos
estan en esta manera, parece demasiado cercano. Di-
nos, Mario, ;qué es este nuevo teatroy por qué deciden
construirlo de esta manera?;Sera que esta comproba-
do que el publico se siente de tal manera o que esta
comprobado que en esta arquitectura hay un acerca-
miento? ;Qué sensacién o como acerca al piblicoa lo
que esta en el escenario?

Mario: Bueno, hay que entender primero de dénde
viene el teatro.

En su origen, fue un vehiculo de
masas. Era el medio de comuni-
cacion de masas, por excelencia.

No habia uno mas grande, era el mas grande de todos.
Ahoraya no, ahora es ridiculo, porque ahora puedes
conectarte en lared o ver la television, el teléfono, lo
que quieras. Hay mil medios que consiguen millones
de personas al mismo tiempo, en la red, diferentes
personas simultdneamente. Entonces, el papel del
teatro comparado con el pasado, ha cambiado. Aho-
ra digamos que es el lugar mas intimo. Pasé del lugar
de masas al lugar mas intimo. Entonces, hay diversas
formas de generar esta intimidad, es la cercania de la
experiencia. Porque una imagen cinematografica o
televisiva no genera este encuentro que produce de
alguien cercade ti, con sucuerpoy sus emociones. Esa
es una experiencia tnica. Entonces, estas cajas lo que
han posibilitado es jugar con mayor libertad dentro
de esa cercania.

Este es un lugar divino [el teatro La Caja], pero no
fue hecho para teatro. De hecho, es muy chaparro. Era
como un laboratorio, me parece, de quimica. Era de
quimica hace cuarentay tantos afios. Fue tomadoy fue
arreglado para teatro.

Y los espacios teatrales como caja tienen algo; aun-
que no tienenlaaltura, tienen dos cosas importantes.
Tienen una buena dimension para el teatro de camara,
es decir, que tu te conectas con mucha intensidad con
lo que esta pasando. Para bieny para mal, porquessies
horrible lo que estas viendo, lo sufres mas al estar muy
cerca, y si es fantastico, te mueve el piso, te conmue-
ve, pues es mas fuerte, porque lo tienes ahi a un par

de metros. Por supuesto, esta Estridentopolis [la obra
teatral] que ponemos cada semestre. Pues estan casi
a tocar. El teatro nuevo, también llamado Estridento-
polis, es una caja también, nada mas que una que ya
tiene la altura que necesita y que tiene mas butacas.
No se pidi6 un teatro con mil butacas o con ochocien-
tas butacas. En este teatro dependera cobmo pongas
las butacas, sera de 150 0 maximo 270. Dependessi lo
pones solo frontal o lo pones de tres lados. Entonces es
una caja también. También esintima, pero es otro tipo
de intimidad. Ya tienes que proyectar mas.

En el teatro siempre se proyecta, o sea, td tienes

que tener esa vida como interior o eso que estas traba-
jando, pero tienes que sacarlo de tiy que llegue hasta
el espectador. En |a television o en el cine, la cdmara
lo hace por el actor. La cdmara, de alguna manera,
se mete por los ojos... por los o0jos, la boca, las orejas,
quiénsabe como,yvay captalo que tienes. En el teatro
no, por cerca que esté, tienes que proyectar. Si estas
aqui, tienes que proyectar dos metros. Pero si estas en
el teatro nuevo, tienes que proyectar ya no dos metros,
tienes que proyectar quince metros. Si estas en uno
de mil, pues tienes que proyectar treinta metros. En-
tonces va cambiando la forma de actuacién, la forma
de proyectar la voz. Pero sigue siendo un encuentro
intimo con el espectador, porque, aunque haya mil u
ochocientos, pues sigue siendo algo muy cercano.

Lo que nos va a permitir el teatro grande es que
técnicamente vamos a obtener mayor libertad. Va-
mos a obtener altura, tenemos un equipo mas con-
temporaneo; los actores tendran camerinos como
Dios manda; aqui [en La Caja] tenemos dos lugarcitos
divididos; alla el pablico no se asfixiara de calor; en
fin, esta mejor. Ademas, tenemos mas butacas, o sea,
podemos atender a mas gente. No es tanta gente. E|
teatro del Estado es dos salas, tiene mas espectado-
res. Pero tampoco Xalapa es una ciudad tan gigante.
Entonces yo creo que el tamafo esta bien. Nos va a
permitir hacer los mismos experimentos, bdsque-
dasy demas, pero en un teatro mas comodo.



Ahora un teatro nuevo es como
los barcos o el tren que acaban de
hacer [el Tren Maya]. Tienes que
irlo probando. Una maquinota
que tienes que ir probando.

La idea de los teatros es como una caja magica,
puedes hacerlo fuera del teatro. De hecho, uno de los
teatros griegos, es como un abanico y un escenario.
Tenian muy buena acustica yjugaban un poco con las
luces, pero lo hacian con antorchas, con velas y poqui-
to, porque no eran tan potentes esos medios como los
de ahora. Entonces, con el tiempo, esas cajas se fueron
cerrando completamente para que td pudieras jugar
como con una caja magica. Luego, en esas cajas pu-
sieron iluminaciéon de velasy de gas, lo cual era suma-
mente peligroso. Se quemaban los teatros a menudo.
Pero esas cajas magicas te permitian enfatizar lo que
querias que el espectador viera. Porque si estas fuera
del teatro, pues te distraen muchas cosas en el teatro.
La mirada te la dirigen a través de la accién y a través
de la accién dramaticay de la iluminacién que dice
qué very qué no ver. Entonces, cuando se inventa la
luz eléctricay ponen...

Los teatros eran un lugar tan de convivencia que
nisiquiera se oscurecia lasala. Habia luz en el escena-
rioy habia luz en los espectadores. Se trataba de que
la gente se reuniera, platicara, comiera, que tuvieran
amantes, hicieran politica, todo, mientras se estaba
desarrollando ahi un relato. Ademas, era larguisimo.
Normalmente se tardaban cinco o seis horas. El tiempo
transcurria diferente.

Habia toda unavida alrededor
de un espectaculo.

O, porejemplo, en los tiempos de Shakespeare en
los palcos estaba la gente que tenia dinero y queria
alejarse de la plebe, pero en medio estaba la plebe y
la plebe estaba paraday gritabay arrojaba cosas. Era
otra forma de disfrutarlo.

En el siglo XIX se inventa la luz eléctricay lo pri-
mero que se hace es apagar la luz de sala, es decir, se
volvié como que la vida entre la gente y el espectador
ya no era tan importante como lo que estabas viendo
y te obligaba a concentrar la atencién. Entonces las
cajas, incluso los teatros frontales son cajas; son cajas
magicas donde tl puedes, de alguna manera, contro-
larlo que presentasy dirigirla atenciéon del espectador
y, bueno, poreso nos gustan las cajas. No sé si eso tiene
que ver, no tiene que ver [con la pregunta].

Es relacionarse con otros con nuestros cuerpos,
con nuestras ideas. El teatro fue durante siglos como
laescuela sentimental. Lo sigue siendo enunaescala,
porque ahora es la escuela sentimental para miy para
mas. Estd en plataformas, en las redes, esta en otro
lado, pero esta escuela sentimental que es de presen-
cia, es Gnicay lo hace la danza también. Alguien que
no se puede mover, que no puede estudiar bien, que
no puede explicar una idea es que esta... que le hace
falta adquirir esas habilidades porque deberiamos
tenerlas todos, sno?
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Figura1. Cartel elaborado por Lila
Aviles. Cortesfa de Orteuv.

Figura 2. Cartel elaborado porJosé
Luis Gonzalez. Cortesia de Orteuv.



Editoras: Bueno, tengo que hacer la pregunta obligada
y de moda ;cémo se relaciona con la inteligencia arti-
ficial?, std como lo ves? En la literatura hay gente que
esta creando con inteligencia artificial o en |a foto, ya
ha habido concursos donde resulta que gana alguien
que usé lalA, ;qué pasa en el teatro?

Mario: No sé como se vaya a resolvery tiene cosas ho-
rribles. Tiene un potencial enorme, pero puede ser o
catastréfico o simplemente ser una herramienta mas;
no lo sabemos. Normalmente cuando aparece algo
nuevo en el panorama, pensamos que puede ser ca-
tastréficoy si, si lo puede ser, pero también puede ser
de ayuda; no sé. Me da un poco mas de temor, pero hay
que estar abiertos, no es algo que puedas negar, pero
ha habido varias cosas; primero hay una obra que aho-
ra esta jugando” en México, jugando en inglés [play]
En aleman, se dice jugar, que es como jugar. Se puso
en escena Inteligencia Actoral, una obra que escribié
el autor de Trotsky, se llama Flavio Gonzalez Mello, y
es sobre un actor que tiene que hacer una peliculay
entonces al mismo tiempo tiene que ensayar Hamlet
y pone un roboty le dice a los demas que este hara su
papel y el director no distingue si es el robot o es el
actory se hace una obra estupenda. La obra la dirigié
él mismo [Gonzalez Mello] y, por otro lado, empieza a
aparecer el tema de manera recurrente en los escena-

rios. Es algo para reflexionar porque el teatro es lo que
presenta, lo que comparte con el espectador, pues es

la vida que ocurre, los asuntos que nos preocupan. Y,
porotro lado, enJapdn aparecié una actriz robot como
si fuera sustituir al actor o la actriz.

No sé qué vaya a suceder, pero espero que €so no
ocurra porque lo hermoso del teatro es que es la rela-
cionentre el arte de la persona, de persona a persona,
el que ve o el que esta como espectador, y la persona
que esta o las personas que lo estan llevando a cabo,
pero el camino pues... estara después; estamos en el
principio de eso, vamos a ver qué pasa.

Finalmente, Mario Espinosa comparte el programa proximo
de Estridentopolis.

Mario: En La Caja, tenemos obra tres dias a la sema-
nay en el teatro nuevo vamos a tener la primera obra
el 30y 31 de mayo. El dltimo fin de semana de mayo,
estrenamos el teatro con una obra mandada a hacer,
con undirector mexicano que la escribey la dirige, muy
juguetdn con los actores, y luego la segunda obra es la
que voy a haceryo, que se llama Peer Gynt, una obra ba-
sada en un texto dramatico de Henrik Ibsen, un autor
noruegoy son las dos las que estamos preparando para
antes del fin de afio. Luego viene una de Tlacotalpan
que se llama Ojo de perdiz, que la escribié y dirigié una
de las actrices de la compafia. Son estos tres proyectos
grandes, todos son grandes.




