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La exposicion “Oquedades Deconstruidas”
es una muestra artistica que invita a los es-
pectadores a explorar los espacios negativos
y los intervalos desmontados en cada imagen,
ofreciendo una experiencia tnica donde la ar-
quitectura y el arte se entrelazan. La Galerfa
Fernando Vilchis del Instituto de Artes Plas-
ticas de la Universidad Veracruzana fue el es-
pacio que acogié esta interesante muestra, a
continuacion te presentamos una entrevista
con los autores.
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The exhibition ‘Oquedades Deconstruidas’ is
an artistic display that invites viewers to ex-
plore the negative spaces and deconstructed
intervals within each image, offering a uni-
que experience where architecture and art
intertwine. The Fernando Vilchis Gallery at
the Institute of Fine Arts of the Universidad
Veracruzana was the venue that hosted this
fascinating exhibit. Up next, we present an
interview with the authors.



Mi nombre es Antonio Rome-
ro Carcamo. Soy jubilado de la Facultad
de Arquitectura (FA) de la Universidad Ve-

racruzana y tuve el honor de fungir como
director en esa institucion. Durante los 34
anos y fracciéon que estuve en la facultad,
mi enfoque estuvo en preparar a los jove-
nes de los primeros ingresos en el tema del
diseno. Eso eslo que hice antes de jubilarme.

Siempre he tenido la inquietud de reducir
la distancia entre el arte y la arquitectura.
En los ejercicios de arquitectura disennados
para este fin, buscamos alejarnos del uso
excesivo del cuadrado y el rectangulo, ya
que vivimos en un contexto dominado por
estas formas. La investigacion que realiza-
mos en los talleres de los primeros semes-

BABG (05:28):

y he colaborado con diversas instituciones
educativas, como la Universidad Gestalt
de Diseno, la Universidad Cristébal Colén y,
principalmente, la Universidad Veracruzana.

En la Universidad Veracruzana, en el area
de arquitectura, todas las exploraciones re-
lacionadas con el diseino y la construccion
han tenido una gran influencia en la vision
estética y personal que hoy intento cons-
truir. Desde mi origen, he trabajado en te-
mas manuales y bidimensionales a través del
dibujoy la pintura, actividades que desarrollé
por interés propio.

He fundado tres empresas.
Una se llama Modular Arquitectos y otra,
Medular; actualmente tenemos presencia

2’

Pagina 101



Arte

La sinergia entre el disenno industrial, la
arquitecturay las artes plasticas nos permite
tener una perspectiva critica en el manejo de
materiales, el aprovechamiento del espacioy
la construccion de una forma mas libre, que
a su vez enriquece nuestras experiencias.
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ciendo una relaciéon espacial que resuelve
las necesidades habitacionales en la menor
cantidad de espacio posible. Ademas, con-
tamos con una fabrica llamada “Fictic”, de-
dicada principalmente a la fabricaciéon de
muebles.

Entonces, ;Cudl es el punto
de encuentro en esta ocasion?

ARC (11:12): Basicamente, en el estudio de
la arquitectura hay una fase denominada

, donde la arquitectu-
ra se convierte en arte puro. Sin embargo,
cuando surgen restricciones como los para-
metros municipales o de obras publicas, es-
tas imponen leyes que transforman el pro-
ceso creativo en algo totalmente funcional.
Aunque el arte no es puramente funcional,
la arquitectura, tras aplicar estos parame-
trosy requerimientos institucionales, debe
serlo.

Editora (12:50): ;Cémo se conocieron?

ARC y BABG (12:52): [Se miran y rien] Pues,
nos conocemos desde hace anos.

BABG (12:56): Al ingresar a la Facultad de
Arquitectura, proveniente de Perote, en-
contré una oportunidad ideal: La Universi-
dad Veracruzana, al ser una institucién pu-
blica, ofrece una educacion accesible y abre
caminos para el crecimiento intelectual. El
maestro fue mi profesor en el primer ano,
y su enfoque disciplinado marcé6 un impac-
to significativo en mi. La importancia de la
precision, la puntualidad y el orden, aspec-
tos fundamentales para el profesionalis-
mo. Luego, como combinar esa disciplina
con la libertad de trabajo, una libertad que
el taller exigia. También requeria respon-

sabilidad. Ejecutar ejercicios complejos
con un proposito claro, como menciona el
arquitecto, es esencial en la arquitectura,
que, a diferencia de otras disciplinas como
las artes plasticas, debe cumplir con la es-
tricta condicion de ser funcional.

Casi cualquier estudiante de arquitectura
imagina que sera creativo, aunque después
puede dedicarse a muchas otras areas den-
tro de la arquitectura que no estan direc-
tamente relacionadas con la creatividad,
como los costos o la construccién. Sin em-
bargo, creo que todos los que estudiamos
arquitectura tenemos el interés de produ-
cir cosas desde una perspectiva individual
y ser profundamente creativos.

Conocer al Maestro despertd la posibili-
dad de entender que la arquitectura no se
limita a la construccién, sino que ofrece
oportunidades de expresion a través de la
investigacion: en términos de estructura,
composicion y materialidad que rompen
con lo convencional. Este respeto naci6 al
estudiar con el maestro, quien ademas es
sumamente carismatico al explicar las co-
sas, haciendo que el aprendizaje sea muy
diferente.

Después de encontrar una afinidad en la
forma de pensar, se desarrollé6 una rela-
cion casi familiar; veo al maestro como una
figura paternal, no solo por la ensenanza
sino también por el apoyo en dificultades
personales y académicas, algo que todos
enfrentamos. Fue un apoyo en momentos
clave, ofreciendo perspectivas valiosas y
compartiendo recursos como libros. Siem-
pre estuvo ahi para ayudar, mostrando un
valor humano del que a veces no se habla.
Ese es mi acercamiento.

Editora (16:00): Algo que el arte, la ciencia
y la arquitectura tienen en comun es que
durante la creacion de cada obra, contem-
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plan el beneficio; es una obra realizada
para otras personas. Por ejemplo, la que es-
tamos viendo aqui. ;Qué dialogo establece?
:Qué desea transmitir?

ARC (18:59): De hecho, la obra no tiene ti-
tulos para no interferir con la percepcion
del observador. Personalmente, dibujo sin
la intencién de vender o exhibir. Claro, dis-
fruto que vean mi trabajo; he tenido varias
exposiciones de dibujo, pero no con el pro-
posito de negociar, sino para que sea visto.
Si nos preguntan qué queremos expresar,
intentamos explicarlo en el mismo dibujo,
porque es mas facil comprenderlo al verlo.
Por eso no lleva titulo, no deseamos influir
en la percepcion del publico y que digan:
“Ah, si, significa esto...”. Esa es la verdad.

Tengo la costumbre de dibujar a diario, una
practica que mantengo desde mis dias en
la facultad. Poseo mucho material que no
habia mostrado; esta es la primera vez que
expongo en el Instituto de Artes Plasticas,
que amablemente nos abrié sus puertas
para presentar nuestro trabajo. He colabo-
rado y realizado otras actividades, pero no
con el objetivo de capitalizar.

Editora (21:03): No me referia a capitali-
zarlo, sino a qué desea compartir. ;Dibuja
para si mismo, no tenia la intencién de ex-
poner realmente?

ARC (21:10): Laintencidn era para estudian-
tes de arquitectura, mostrarles que existen
otras posibilidades de composicién. No se
trata solo de dejar en paz a Le Corbusier,
Mies van der Rohe, Frank Lloyd Wright, Al-
var Aalto y otros, sino de explorar nuevas
opciones, de servir como catalizador para
obtener detalles o elementos que puedan
emplearse en un dialogo con la arquitectu-
ra, con un discurso arquitecténico. La obra
esta llena de matices de los cuales se puede
extraer algo, claro, si se sabe observar.

Editora (22:14): Entonces, ;esta creando
para sus estudiantes?

ARC (22:17): Para mi, los estudiantes son lo
mas importante. Todo lo que hago, incluso
lo que publico, es pensando en ellos, para
ofrecerles nuevas posibilidades. De hecho,
el taller que mencionaba el arquitecto era
de investigacidn, una iniciativa que no fue
mia, sino de un maestro llamado Peter Nor-
th, quien fue alumno de la Bauhaus. Tuve
el placer de trabajar con él durante muchos
anos. Era un arquitecto austriaco y toda la
disciplina y metodologia de nuestras inves-
tigaciones provenian de la Bauhaus.

Recuerdo que nuestras clases con el arqui-
tecto Peter eran a las nueve de la manana,
pero él nos citaba a las siete. Yo, recién
casado, tenia que presentarme a esa hora
para programar el ejercicio, ya que él que-
ria que cada profesor planificara sus ejerci-
cios y los expusiera a esa hora, definiendo
qué decir, cuando cortar, como evaluar y
demas. Traia consigo toda la disciplina de
la Bauhaus, incluso nos decia: “Al maestro
o0 maestra que no se presente a las siete, le
cobraré cien pesos”; y alos alumnos que no
llegaran a las nueve en punto, les cobraba
treinta pesos.

Editora (24:03): ;Qué cobraba é1?

ARC (24:09): E]l cobraba el taxi.

ARC (24:15): [Rie] Exactamente. Entonces,
al final del semestre, al estudiante con las
mejores calificaciones, es decir, al mejor
alumno o alumna, se le entregaba esa lata
enorme de dinero o se le daba en libros.




Para mi, los estudiantes son lo mas
importante. Todo lo que hago,
incluso lo que publico, es pensando
en ofrecerles nuevas posibilidades.

BABG (24:34): ARC (24:45):

ARC (24:35): BABG (24:48):

BABG (24:37):

Editora (25:19):

BABG (25:23):

Trabajo para investigar

y encontrar elementos que

puedan, incluso, contra-
decirme.
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Es necesario negarse a esa comodidad para
seguir explorando en la arquitectura. Lo
que construi al principio, con su energia,
intencién e interés, hoy podria ser algo
completamente distinto, aunque en su mo-
mento tuviera potencial de ser aprobado.
Por ejemplo, si ganas un concurso, podrias
pensar que has encontrado tu camino. Pero
lainvestigacidn te lleva a cuestionarte y a ne-
garte a ti mismo, como parte de este proceso.

Hay una diferencia, que a menudo discuti-
mos en la plastica: cual es el elemento prin-
ciapal de la obra.

Encuentro muchas conexiones en la acti-
vidad del Maestro que me entusiasman,
relacionadas con delimitar un espacio, la
tridimensionalidad que se observa en un
espacio concavo. Trabajamos mas con el
vacio que con el lleno; los limites de la ar-
quitectura son los muros, pero nuestra ma-
teria se mueve y actda en el vacio. Veo al
vacio como un material noble, porque con
él como medio, las expresiones plasticas de
nuestro trabajo pueden tener una relacion
mas fuerte. Desde el punto de vista de la co-
municacion a través de un elemento bidimen-
sional. No sé si me he explicado bien. [Rie]

Editora (00:32): Vamos a darle la oportu-
nidad a las estudiantes para que hagan sus
preguntas ;quién dice “yo”?

Estudiante niimero1(00:46): Bueno, prime-
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ro que nada, muchas gracias, ha sido muy
interesante. Me llamé6 mucho la atenciéon lo
que dijeron sobre que al construir espacios
publicos con menos recursos econémicos y
para personas que tienen menos recursos
para pagar estas obras, por eso son crea-
tivos, ;no? Mi pregunta es si tienen algin
consejo para los estudiantes que tienen re-
cursos limitados.

BABG (01:23): Bueno, uno no puede dar mas
consejo que el que se obtiene de la experien-
cia. Me considero muy afortunado de tener
la posibilidad de dedicarme a algo que me
gusta mucho, o de dedicarme, a través de
un primer escaléon como fue la arquitec-
tura, a otras cosas que estan relacionadas.
Pero no hay otra palabra mas que trabajar,
de manera concentrada, hasta que se vuel-
va apasionante para uno, porque si no hay
posibilidad de encontrar algo en la vida que te
dé un sentido, uno esta perdido. Pierdes fuer-
za, pierdes energia, llegas a sentir frustracion.

Creo que encontrar lo que verdaderamen-
te te alimenta, incluso en un sentido es-
piritual, te da energia para poder buscar,
buscar y buscar un sentido. Es como ir al
bosque, uno puede no saber el camino, no
saber hacia donde ir, pero estas buscando,
tienes libertad. Es encontrar lo que quieres
o lo que te place hacer; hay quienes escri-
ben, quienes dibujan, quienes bailan, hay
que encontrar lo que puede darte fuerzas
para hacer las cosas. Ese seria mi consejo.

Estudiante niimero 2 (03:44): Gracias. Mi
pregunta es también sobre el proceso crea-
tivo. ;Qué hacen, valga la redundancia, an-
tes de comenzar a dibujar, a pintar, a hacer
una escultura? ;Hay algun tipo de ritual
que sigan, como escuchar musica?

ARC (04:10): Claro que si. Lo primero que
intento con los jovenes estudiantes es que
se olviden de lo que han aprendido y que



Pregones de Ciencia &

Porque si piensas, no actuas.

Quiero que el dibujo
sea expresivo, que tenga fuerzay carac-
ter, que no esté hecho solo para obtener
una calificacion perfecta.

pero son para que recuperen lalibertad.
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algo que decir. Ese fue el trabajo de la Bau-
haus, esa es nuestra ensenanza.

BABG (07:43): Si. Como bien dice el maestro,
lo usual es comenzar sin vacilar. Enfrentar-
se a cualquier posibilidad material. Toma-
mos como referencia lo que observamos que
sucede en otros ambitos, deseamos que los
estudiantes experimenten las mismas for-
tunas, desencuentros o desafios que noso-
tros enfrentamos en nuestra labor. Al final,
no siempre se llega al resultado esperado.
Por ejemplo, cuando estas pintando y eres
consciente de que no estd quedando como
deseas, sigues insistiendo. Pero primero,
debe causarte placer a ti; luego, esperas
que esa misma sensacion que te provoca
una composicion, un color, una forma,
pueda ser transmitida a quien observe tu
obra. En cuanto a rituales, creo que estan
ligados a la concentracion. A veces, un es-
tudiante no produce algo en el taller a pesar
de ser muy creativo. Luego, en casa, con su
musica, encuentra un ambiente mas propi-
cio para ser efectivo. Esto le ocurre a todos.

Si no trabajas, no encontraras tu ritual. No
obstante, hay situaciones que, a través del
trabajo, te dan pistas sobre como ser mas
efectivo. En mi caso, el ritual comienza con
la conciencia de que dispongo de varias ho-
ras, ya que mi disciplina se comparte con
otras actividades. Saber que no tengo limi-
tes para trabajar es parte de ello. También
esta relacionado con la musica, o a veces
necesito leer poesia. Aunque pueda parecer
que no me gusta por mi manera de hablar
tan precipitada, disfruto mucho de la poe-
sia. Estas cosas aligeran la carga y ayudan a
descubrir nuevas ideas.

Estudiante 3 (10:56): ;Quisiera usted expre-
sar un poco sobre la importancia de la Bau-
haus?, jcomo fue la corriente en un prin-
cipio?, ;ahora cual es el significado de la
Bauhaus en su trabajo no solamente plastico

sino también arquitectonico?

Cuando Peter North me conoce,
selecciono a los maestros que iban a trabajar
con él, me seleccioné porque tenia nociones
de proporciéon visual en arquitectura. Eso
le interesé bastante. Me ayudoé a desarrollar
este tema de la proporcion visual en el disenio.

Me invito, me dijo
“vente, vamos a hacer algo”.

Yo no te puedo decir mas que lo que dicen los
libros, que la Bauhaus es muy importante,
bla, bla, bla, etcétera, etcétera. Nosotros usa-
mos la disciplina, los talleres de experimen-
tacion, la forma, decodificar la arquitectura.
Es decir, la arquitectura la decodificamos en
color, estructura, forma; la hicimos pedaci-
tos, cada uno estudiaba un tema, el color, et-
cétera. No obstante, de viejo me di cuenta de
que la arquitectura no se puede decodificar,
sino que debe ser una unidad. La Bauhaus de-
codificaba todas las cosas y pensaba que des-
pués el alumno juntaba las cosas en la mente y
hacia arquitectura.

iBah!, jAqui en México eso un
chiste guajiro! No, aqui se tie-
ne que ver completas las cosas.

Por otro lado, imaginense ustedes a jovenci-
tos que vienen de Catemaco, de Tantoyuca,
de Tigrillos, de Carrizal . Imaginen estudiar
Arquitectura y que los maestros les pidan “a
ver, disena en aeropuerto”. Vaya, en su vida
se han subido a un avién. O pedirles que di-
senen una residencia, ;como la van a disenar
si nunca han estado dentro de una residencia
o un edificio de tantos metros? Eso era basu-
ra. Tuvimos que llegar nosotros a comenzar
de cero, recobrar libertad, ir haciendo poco a
poco. Posteriormente, el resultado es eviden-
te. Antes la idea era que llegaban, les decian
“ahora vamos a disefiar una residencia” y los
muchachos se preguntaban “;qué es eso?”,



“Sivengo de Acayucan”, “de la comunidad
de Los Mangos”. Eso nos sirvié muchisi-
mo. A cada uno les pedia que diseniara una
vivienda de la regiéon que venia. Hicimos
unas viviendas vernaculas de todas las re-
giones. Decian: “alla en mi rancho se ha-
cen asi chiquitas”, “acd en mi pueblo se ha-
cen asi”, entonces se hizo una coleccion de
arquitectura vernacula magnifica. Luego
tomamos esta arquitectura con el mismo
sistema de estructuracion e hicimos una
estructura moderna, pero con el

mismo principio. Se dieron cuen-

ta del valor que tienen ellos en su R - -
regién, que no es necesario venir Una estructura trasciende la construccion

a aprender a hacer casas como en de castillos, columnas o moradas; es la mani-
"Las Animas" y destruir las vivien- f i6n del d £ . 1 d
el S v kel Srales estacion del orden en su forma mas elevada.

a las de la ciudades metropolita- El cubo, en su simplicidad fundamental, se
nas, sino mejorarlas, modificarlas ooy yiepte en lienzo. Al empujarlo hacia los

y transformarlas para que sirvan - N
ahi. No es lo mismo el clima de  confines de la posibilidad, logramos una vi-

Xalapa que de Acayucan. sion que fusiona el arte del dibujo con la ma-
Estudiante 4 (18:10): Bueno, qui- jestuosidad de la arquitectura, y asi, hacia
siera preguntarle a usted, maestro horizontes inexplorados.

Carcamo, sobre lo que queremos
expresar con nuestras piezas. Re-
cuerdo que el dia de la inaugura-

ciéon comentd que estas piezas son como
recorridos de las personas.

ARC (18:42): jAh! Si, si. Claro, mira. Al
principio mencioné que trabajamos con
estructuras. Una estructura no son solo
castillos, columnas o viviendas, sino el or-
den en que se organiza. La estructura basi-
caesel cubo, yalllevarlo a sus limites tota-
les, generamos una imagen que relaciona
el dibujo con la arquitectura, y mas alla.
Cuando dialogamos, estamos creando una
estructura heteroclita, no una estructura
de composicion ordinaria. Por ejemplo, si
el piso representa una estructura de com-
posicion ordinaria, al hablar hacia donde
estan ustedes, se forman lineas, creando
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Arte

ARC (22:15): EstamosS planeando

algomas grande.

BABG (23:17):
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Pregones de Ciencia &

Lo que sigue
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